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Les vers de la section la plus célébre de Fewilles dherbe de Walt Whitmann
ila 27° du Chant & soi-méme) nous intreduisent magnifiquement aux tableaux
ct aux pages sur lesquels je vais baser mon érude. En fit, la méme métaphore
zoologique pour se décrire soi-méme dans ses rappaors 4 I Auere, le méme balance-
ment entre introspection lyrique, commentaire analytique er réflexion théorique,
poncruent | Tnroduction i ke peinsure hollanduise (1936) et Seigneur, apprence-nous
i prier (1942) de Claudel, le Retour de {'Hollande (1926) de Valéry, ceraines pages
du fournal ainsi que de LAmour (1859) de Micheler consacrées i deux petits
tableaux de ou artribués 3 Rembrande. Mais quel usage cos différents autcurs
font-ils de la peinture rembranesque? Plus précisément, quel usage font-ils de
la peinture en tant qu'auteurs et praticiens de la langue, en ant que créateurs
d'images verhales et de figures thétariques? avance lhypothise que les pratiques
picturale et langagiére se cherchent P'unc en dépit de l'aurre, pour ainsi dire en
indivision, que Punc cst 3 lautre son juste antidote ot son antidesis, le veai reméde
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et la fausse rémunération, que 'une négocie avec I'autre son ére en tan qu's &tre-
comme-son-aurre ' = Mon hypothése porte, au fond, sur certe autre interrogation ;
quel wsage font-ils de Rembrandr en ane quiauteurs et praticiens au travail, en
formation ou en crise? Chucl usapge font-ils de la peinture en rane que sujets dun
savoir et d'une pratique de la pensée en question, done en tant que sujers d'un
devenir-sujed qui ne permet pas d'identicé stabilisée et fxée aux champs d'applica-
tion d'un savoir préalable? En ce sens, il s'agit d'un sople de Ssage, cest-a-dire d'un
traiternent singulier de I'Autre et d'une maniére individuelle de faire er d"2ere, qui
ne renvoie pas i une norme établic ou connue,

En fait, chez Micheler, Valéry et Clandel, le vicillard en méditation du Phifeopde
en méditarion (1632, voir planche 11, n® 2) et du Philssophe as livee ouvers (1640-
1650, atrribué par Horst Gerson 4 Salomon Koninck?, voir planche 11, n® 3)
est i la fois Rembrandr lui-méme? e Descartes — évoqué ke plus souvent parmi
les commentaires des phénoménalogues* —, ou par Spinoza, Grotius, Leibniz,
Augustin. 1l est homme de science et de leteres, homme de matidre et de concept,
il et pelntre, mathématicien, astrologue, chimrgien, médecin, historien, erc. Il y
a done, dans ce philosophe en représentation, un mélange de personnages asser
divers, tous rassemblés et dirigés par ce que Valéry aurait appelé la « volonté-de-
puissance = de sa personnalieé intellectuelle. C'est peut-ére i Eugéne Fromentin *
que I'on doit le portrait le plus pénétrant, cest-3-dire le plus résolu 3 garder sans
synthése aucune tous les désacoonds e les différends chez Rembrande - il émair

= un cervesu servi par un ool de nyetalope, par une main habile, sans prande
addresse. Ce rravail peénible venaie d'un exprit agile er délité, Cer honme de
rien, oet érudin nourr de disparines, cet homme de bos-Fowds, de vl 5 hawe

=1 = ['emprunse l'enpurmion & Michel oy, « Tie Timage », dans Glsele Mansim-Caston s
A6}, P Lt pommide e L. Sipmifrasions of Spurarionr dans e deare o dusy Lo poisrmes, Pagin, MUV,
15704,

= 2 - Pour use mise s pobnt, focalinde s b formne du siore des graves de Loan Surugue
(135317540 o i led mndgraiions dans bew colleciions du 5vilF - celbes du comee de Vesce, du e
de Chotseul, de Randon de Bodusct, s somee de Vaudeeuld = en Namribusion par ke Mangais de
Varyes o Argenson pasgu'h Fsoquisition rovale en 1TEL Anne LECLuk, = Les deux Pllnapben de
Fombranidy : e pisisen de collctisancoussThe feo Milsmpiers by Fembrandy { 160616695 4
cflecioes’ pussian =, Lo Reonr du Losorr o iy Masder dr Framee, 5, 0006, p. 3843,

= b Bebon ume stminde qui tronee dam b bectuee de Geong SISMEL o 52 Ledesipdilopibir won
expreashin L ples pratiinge  of notamineni Rrobrasd Gin beaphilmapliober Lo (1916],
=4 = P'ereni loigich ca emanue b benee de Mare Rica 3 Foccasion de Fhammage de Lder
& Merlesu-Poney e 1971, Pour Saurre planes o leoruees = pliss kosoboghogues of teschant 3
Hegel e Bataille, Giacesnenti ot Laspandi . joar srnesyer auss & mon » Laveivas prado, P,
simeglisnes ¢ deitiv =, dam belice O Parraso o Valeria FrEsOURA (dic) Soapidi ¢ fdsars, (v
retriatsssn sl brwar, Ruvose, Sennclle, 2000, notzmmen p, 133155,

5 - Fisgpwer FROMENTIN, Maline dasinod (VETS), (e, 6. Sagnes. Parls. Gallimeed, 1954,
p. TG-THY.
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cerre nature de phaléne qui va 3 ce qui brille, coree dme si sensible 3 cerraine
formes de la vie, si indiffénente aux aures; coite andeur sans tendresse, cet
amoureux gns flamme visible, cotre nature de contrastes, de contradic-
vions et d'équivoques, émue ct peu dloquente, aimnie & peu almabde; o
disgracicux si bien doué, ce préendu homme de mariére, oo mrmtal, oo beid,
c'était un pur irirmaliste, disons-le d'un scul mot : un iddedepur, jo veux
dire un esprit donr le domaine e ochui des idées et | langue celle des iclées.
La clef du mysiére est L. A la prendre ainsi, it Rembrand: s'oxplique : sa
vie, son ceivee, ses penchants, scs conceptions, s poétique, s méthode, scs
procédis, et jusqud b patine de sa peinmire, qui w'est qu'une spirinalisation
audacicuse et recherchée des ééments matériels de son metier ».

Le souci de précision touche ici autant i la vie de Partiste qu'd son meuvre,
elle dérange les limites des dicrionnaires de la psychologie et de la technigue. elle
donne lieu 3 des analogies enire les événements de Uesprit et les aventures des
matériaux de la peinture : « la clef du mystére est 1 », dit Fromentin, sauf 2 bien
saisir, répétera Claudel®, qu'il s'agit « des mystéres de notre cuisine psycholo-
gique ». On remarquera aussi le véritable anachronisme qui s'introduir parmi les
justapositions Fantaisistes qui viennent sous la plume de l'auteur de Dominigue ;
parler, en plein XIx* sitcle, la langue des Lumiéres et donc appeler un maitre du
vt siecle un = idéologue », cela engage un geste eritique rrés singulier, qui instrult
son intelligence et son originalisé grice i la langue. Pour énoncer une définithon
de la peinture qui n'est pas seulement celle qu'aurait donnée Rembrandt, mais
peut-étre celle de Fromentin lui-méme, le peintre-écrivain prend au pied de la
lettre le mot « idéologue = ot le propose comme traduction inédite du rop abuse
« spiritualiste » par rapport 3 un art de la peinture encore tout i définir. Valéry,
dans [éonard et les philasophes (1929), confondra lui aussi les deux races, celles des
artistes ¢t des penseurs, ot fera un geste du méme ondre lorsqu'il écrira : « fe alis
qu'il [Léonard] a e peinture pour philosophic. En vérité ¢ est lui-méme qui le dic -
et il parle peinture comme on parle philosophic : ¢'est-3-dire quil y rapporte toute
chase”. » [Yun seul coup done, Fromentin arrache ces mos & leur usage conven-
vionnel, bouleverse radicalement leurs dates, affirme finalement une substituabilié
genéralisée, voire une coexistence ou plutée une inversion dialectique entre des
éléments et des discours, des qualités et des significations incompatibles sinon
incontpassibles. Cette permutation affecte i part entiere I'enomastique, y inscrit un
vide & remplir : comme on lit, dans Maitres dausrefois, on changerait tous les noms

o i = Pl Cravmey, Le Chvmim dlam Faer (1957) (harm v Praee, &, Preit-Ulalpdnine, i de
(3. Pison, Pasts, Gallimsand, 1963, p. 26%

o7 - Paud VALERS, Fisrird ar by pbilosaper (1929), CEuwwes, 1. L 6l Hiyptier, Paris, Gallimand,
1957, p 1230
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artribués 3 Rembrande « pour lui donner les noms contraires ». Et Valéry : « Un
nom manque 3 cette créature de pensée®. .. » Ou, encore, dans les notes prises en
1937, année du rrolsitme centenaire du Dirconrs de la Méthade, pour lallocurion
inaugurale au 9 Congrés international de philosophic i la Sorbonne, on lir ceci

= La philisophic n'a fumaks pu nows dire, une fols pour toutes, o qu'dle o,
et en quii elle consisie; o le philosophe n'a jamais pu ou vouly nous dire
ce quil veur : nous savons sculement qu'il ne sienr pas du tour 3 éire rangé
auprts des podies o des anisies, On ne peus donc sssayer de préciscr 'idée
vague qu'excire le nom de Philosophic qu'en éaumérant les problémes qui

se placent sous cc nom”... »

A mon sens, cette réverie onomastique autour d'un sujet (et) d'un savoir &
définir suggire cette sur-monination avec laquelle Micheler, Claudel er Valéry
ré-définissent, d'une maniére peut-étre dissimulée, les objets, les instruments, les
buts ¢t les prémisses spécularifs de leurs pratiques. Walter Pater'%, i propas de
Gilorgione, avait écrit que « in what it consecied with a great mante, much that i
mot real is, often very stimulating » : je fais hypothése que, cher Micheler, Claudel
et Valéry, la miroitante impulsion 3 multiplier des noms propres i propos de
BRembrandr et de son philosophe signalerair un travestissement de leurs identi-
I65 €N TN qu'auteurs, tut en évoquant une maniére de se fagonner i la place
de PAutre. Fantasmé, le nom propre du sujer du tableau est ce qui suscite une
Auto-representation masquée par mpport 3 une pensée inventée ef 3 une preis
imaginaire et, finalement, ce quil permet de se masquer i soi-méme le dépassement
des obstacles que, chacun 3 sa maniére, ces auteurs ont par rapport i leur travail.
Ces regards livéraires sur la pelntuse nous offrent ainsi I'occasion de comprendre
les tableawex de Rembrandt comme autoportraits par délégation ou interpolation,
€fl 1Nk fue miscs en représeniation par interpolation projective de la production
méme de b pensée ex du discours, finalement en tant que mise en style du sujer
lui-méme par intermédiation de 'Aurtre. Exemplaire et 3 cet égard le montage en
fonction illacutoire et para-textuelle d'une photographie de Valéry avec le tableau
de Franz Hals dans Deescartes. Les pages immortelles choisies et expliguées par Paul
Valiry"' (Corréa, 1941, fig. 1).

* B - PV andny, Sardection & b sdbodde de Lhomnd e Vincd (1804, dbied, p. 1156,

# 9 - I W ariny, Convmur s, &l Jaereny, Catiers Pl Kaléey, 4, 1986, p. X1

* 10 - Wabier PaTin, Mhe Brmaloance Siudie e At aned Poeey (1H9Y), Wk, 1. 1, Loadses,
MleMdillam, 19140, m 147

* 11 -k se rappellera awssi de b recomatinntion de bt de Descaanes § panie de som crlies
pris Pl Richer 3 FEanle marionale supérisare des beas-sies de Pasia & b pine die la demande de
FAcidimic des wkenom do France em |02, e par B, de Psuchensifieation du sablean de Hals.
Saar wela, wn lirs avee pamsdon, o isonie. Rusel Si00ar0, Seacsrin’ Rowe. A Shelrial My of he
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Chez Valéry, la scéne picru-
rale est organisée selon la digpaii-
rie d'une rthérorique généralisée
du hgural et du laréral inspirée
notamment par le nom hedf de
Léonard. fasraduction i b méthode
de Léonard de Vinei (1894) ne cesse
d'affirmer que le rableau suggére
dr;-; a ;jnalu-l_-li.rs :.Jﬁlllljr."“ﬂ E qu'il
engendre des motifs signifiants
qui rraversent la peinture, la lirné-
rature et la podsic ou la musique. T vl i, L e
A I'école du regard et de la main de :IE,,P!MW_ Paris, {r,'”h_ 1941 1:1;.]::;.1.-.11- ,ﬂ
Léonard, la pensée va « des oreilles  convernure).
et des boucles aux rourbillons fgés
des coquilles » et puis 3 « lenroulement de la tumeur des ondes, de |a peau des
minces étangs & des veines qui la riédirient, 3 des mouvements élémentaires de
repration, aux couleiivres tiddes " =, Dans cette réverie matérielle, mais sans aucun
souci de sublimation — ce sera notamment le cas cher Bachelard er </ érait chez
Fromentin le but de la peinture rembranesque —, consiste, sclon Valéry, la prasige
méme de la puissance de la pensée. Par 1, on devine d'autres noms, d'autres
exercices de [ main et de 'eeil et d'autres marérizux pour l'esprit : la Sobneckenline,
la ligne-coquille des formes onganiques et anatomigues, tourd la fois géométrique
et morphologique, dans les dessins de Diirer; la réflexion sur b forme serpentine
cher Hogarth;; les bouches des chevelures du Portrait de Ginerna de’ Benci (o de
la Vénus de Bouicelli admirée par Warburg) ; les enroulements d'un Paysage avec
défuge, ou I'hélice imaginaire et géomérrique du muzzocchio du Libro de” Pirtnra
dessinée par Paulo Uceello et présent aussi dans son Ddluge, jusqu'i I'Ars Tormandi
du baroque; Wagner et ses leitmativen;; Leibniz, avec les petires sensations et [évang
diaphanc grouillant de minces poissons de sa Monadalogie ' : et ainsi de suite ",

{ipmticr Beermerm Fatink sl Beasam, Meow York, Doubladey, 2008, Sur Valény ot ke poersds de Plals.,
Riging IATHA, Sugr comee anre Jmagpe Figuares alr L philosapiie dans b sris, Patia, Filstions B
Felin, 1¥F2, p 119125

w13 = P WALy, Sntradintion o G il de [donend de Vowe, ap. o, 1176-1077

@ 18 = Mocammusene § 67697173,

w 14 - Sur eela, jo me limice b Yoo Lassis, « Lo Cibaners & Hissoire nasuerlle =, it Read
Tarens (6d), Enuipncmenr o difusion dey mromen m Fasee aw 1000 werle, Patin, Hermasn,
64, . 635-712; Martin Kiwr, - Splrals of Life: 1 Arcy Thompson and Ihexedasic Cook, with
|wmanda and Diirer i Benmapoes =, Pinsic, 1, 1995 p. 37554 Hertima DRz, - Mosbile o1
ther spuace af shiells en eighenth-cenmury France =, Tie Brinih jearnal for ihe {fieey of Soiesr. 39,
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Généalogies et morphologies
o ... sieh s aicks sellber moller, . »
BlIETHC

Pour ma part, je laisse de coté ces ourbillons et, pour le dire avec le titre de
l'ouvrage de conchyliologie de 1681 du savant jésuite Filippo Buonanni, je ne
céde pas i certe « Ricreatione dell'Occhio e della Mente » qui nous emporterait
trés loin, tout au long d'une hiswire comparative de l'iconographie scientifique
de T'histoire naturelle er de liconographie galante aux xvi ex xvin® sideles, qui.
quant  elle, devrair analyser matnralia et curiasités, cabinets et catalogues, collec-
tions et lieux domestiques, ainsi que la diffusion des ouvrages d' Antoine-Jaseph
Dezallier d' Argenville, Edmé-Frangois Gersaint et d'autres '*, Je proposerai plurde
I'hypothése d'une dispositio géndalopique du ableau limitde i ce que | appellerai une
rhétorique de I'espace de I'(auto)-repr&sentation. Comme I'écrivait Gombrich, dans
Vimitation ainsi que dans I"émulation, le faire précide roujours. Or, 3 mon sens,
I's exercice avec l'informe » du elair-obscur des tableaux de Rembrandt ne touche
pas seulement aux opérations techniques réelles — hyper- et méra-techniques, ainsi
que I'a finement montré Bernard Vouillous " - de I'artiste, mises en place 4 partir
des matériaux d'un arcefact antéricur, imité en tane quanticipation ou absorbé en
tant qu'occasion heureuse d’achévement d'une défaillance manuelle. L'« exercice
avec linforme « des taches colorées, chex Micheler. Valéry et Claudel, touche en
fair 3 une spéeulation plus générale, instruite par I'émulation au sens le plus actif
et qui naboutic pas nécessairement & une rechnique réelle et singuliére — notam-
ment celle du peintre —, mals ) ce que jappellerais une rrans-création d'un savoir

2006, p, 363-352; Karin Lesssennty, « Ober Links wad Rechos und Symmerrie im Barock =, dins
Seephas GONFIL [dic), Tapolaple: P Renombecberibung in doy Kulur- and Modiemavoesobafion,
Bichelrid, Tramcrips Verlag, 3007, p. 136-152, A propos de Hogarth or nommament des ligees de
Finenahection 3 Amafiis af Boasy (17533 concernans Vidés mime o b forme el fike smanmer,
oit & ifiend qur ortic « kde exermsagamne du pebsire cafeeme dans Fobiet comme une birve dins
i eoxjuill |wigmifio quil e mon pas s'objectives emals se subjeciivisor, non pas contem pler mk
pasticiper, finalomaont vivee dans le péel paragesnt san cxiecner incomicienee o & ¢ rotsasce
ongimique ». Gaalio Carlo ABGAR, « Le idee anvieiche di Willism Hagarch » (1952}, Du Hagareh
a Pitna. Larie moderma im Faropa, Milan, Felerinelli, 1983, p. 36,

* 15 - Wokr épalemens Bené HUYGHE, qui propose eoute unc séric thémarique 7 e sujer du
Pilawpbe du Svre sweeri o du Mhilesple e wbdisnion sorsl ke wjon de somdbreases aerres
eechaiques divonses de Rembaandy, L Sariar b s duwovers (Londecs, Marional Callery, vers 16285},
e e S Asariarer ew brvware (Saischhln, Mational Musowm, 16311 b Deirsr S (Paris,
Pexie Palsiv, 1630}, er, pour le moul de lescalics, Saing frame o s onlfade ou Le Meilisaphe s
mvidiiarian de s RN (1642), ou le Tadie (Stechband, Stestgalerie, 16361, CF Huveie, hailiapier
atvey [ tmrisiibly, Parin, Flsmmarion, 1955, p. 302- 313,
= 16— Bernand Vouni o, « Pour inrodulee § e potdelque de Finforme s, Pedvipa, 96, 1994,
PEILEITY



Fge fieerwa : aurcporrralits #t poTdtigues du zavaoir

i la fois unique et commun, singulicr et genéralisé, Chez eux, I's exercice avec
Finforme = des pans de peinture est aussi loccasion d'une réflexion déguisée sur
la génération des savoirs et des pratiques propres 4 chacun, il sollicite finalement
une négociation avec des hgures possibles e 3 venlr de soi-méme, mals aussi avec
des figures antéricures sinon originaires, allégoriques ou métaphoriques, de 'Aure,
Bref, be savoir sars mom mis en représentation par Rembrandt fonctionne comme
un réservoir de ropes, cest-i-dire qu'il appelle I'écriture de Micheler, Valéry ex
Claudel & déplover des figures — par métaphores et syllepses, accumulations e
ellipses — non pas dérivées d'une podtique préalable et circonscrite 3 un domaine
expressif er créanif spécifique mais affectant une pordftique du sof dont la seule
possibilité, dont la seule puissance i éore implique une genése cachée aussi bien
qu'une filiation recelée,

En fair, cc qui frappe dans leurs commentaires c'est linsistance sur la pulssance
médusante du déid i qui débride la texture iconographique des rableaux de
Rembrande par les signes mortiferes du passé et de l'absence : par exemple,
Iingquideante étrangeté de Fanimalité et de la Bminité — sur liquelle insiste parti-
culigrement Michelet ' -, inscrit un temps biologique au sein de la méditation
et de la pensée. Il Sagit donc d'une trés longue durde, d'un Sehneckentempe dont
la nawure diverge autant de 'intemporalité logique de la Cogrtatio que de éer-
nité ontologique de la Medfitario et qui est 3 ré-expérimenter en betion par les
spectateurs. [Vailleurs, la métaphore zoologique de la coquille, avee son histoire
iconegraphique et imaginaire que Valéry et Claudel connaissaient bien ', va dans
cette direction. 5i Bachelard "™ devine dans la formarion de la coquille « un éan
vital qui tourne = ¢t unc = finc image de la vie =, pour la Dialekiik der Auflelirung
d'Adomo et d'Horkheimer, dle marque lavénement réel de lime, dle symbaolise
la naissance matériclle de la conscience et, plus généralement, du Williriek et du
splelerisch Willen, de l'instine 3 connaitre et de Pentétement ludique de la pensée ™.
Elle préfigure aussi le risque d'ecchymose et de bétise par blessure et d'ankylose
et de mort par minéralisation, par le gouffre bouclé sur lui-méme dont parlent
Baudelaire et Sartre — ce dernier 3 propos d'un autoporteait cher Glacometti —, par
le véritable point d entropie qui attire justement le mouvement de la conscience,
qui bloque le contact au vif du corps de la pensée avec lexvérioriné de |'ére.

o 17 o O Uk MATORSIG, File ol sk Lo sabloaoe e Miicheley, Brusclios, Foitions L Pary
de I'CEIL 1% p 1045

# 18- CE Juoques PETIE, « A propes d'ume fanmabie de Claskel © Nescarpos, b coguille o L
apirale =, RLAL, 1842106, weie Pl O, 3 (), 1964,

* 19 = Giaion Bacaisniaain Lo N de Depacre, Paris. PUF 1353, p 104-105,

» M) = Theodar W Aioass or Maw HoREIFBAER, sl der Asfblfrmey (1947-19645],
{rammnsle Sobeifien, g, v B Tiodmasn, B4, 1, Fancfor-me-le-Main, Sobikemp, 1984,
o TES2AT.
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intentionnelle . Dans son Entretien sur Dante (1933), Ossip Mandelstam disait
justement que pour le podte italien, trés admiré par Claudel et Micheler, la forme
n'érait pas du tout une « enveloppe » mais une « sécrétion » de la mariére, qu'elle
érait « pressée = du fond et de Vidée ™, Or, dire que la forme-mariére de Fart est
une forme formée et fermée du dedans, cela vour dire qu'elle st conforme aux leis,
aux mesures et aux besoins de sa nature substantielle. Ce n'est pas un hasaed si
le motif classique de I'autoréflexion rhétorique sur la beauté du nautilus — par
exemple dans I'épigramme Nautile de Callimaque, ainsi que dans LHomme e
la coguille de Valéry -, sera repris par Francis Ponge. Le poéte frangais choisina
I'a éxre-d-coquille » comme symbole « héroique = de la production anstigue et
littéraire, et justement de ce qu'on pourrait appeler une bio-éthique du poié-
tigue, peut-étre inspirée par Aristote ™, Plus tard encore, lalo Calvino, éminent
admirateur de Ponge, dira la méme chose, notamment dans un récir allégorigue
intitulé Spirale : partic adéquate de son éwre, I'appétit ou linstinct a la forme si
vulnérable de la coquille est la buia futica de Uexistence qui se fait ceuvre d'an
en mouvement et document-monument itinérant, car elle est forme de vie bien
plus que produir fabriqué du dehors et mis en forme solide par construction de
matériaux préexistants ™,

0 36 - 1 Wiy, LTdemsnr ot bt rospuilie (1 937), (Furers, 1. 1, . civ, p 327,

* 17 = Mandelam parle sinsi de I's anemiion plolegique « b poreer § b marphogendse de ks
Cammeeadiar, des vempn paléeetologhgues, méineakogigen o mindralogiqoe de | fomation de ses
e expressioes ; of o nous patle ausil do - b prilées o grendo, granubosc, serifdes -
s pobmse denomuuc sticipant sbrad quelquo-unes do analegies majeurcs e I'écrinsre de el
Ceban. On pown B Sntreien e Daniy radult pae Lesis Marsines, Lasunne, LUlge dhomes,
1977, Saar Dhanie, Micheber e Mandclram, on Era svec profit Jean-Michel Rev, « En asfmoiee de
Ls podube «, Lindnetwre, 133, 2004, p. 10.20,

= 38 - Mommment Moigee A 195 28-19.

= 29 Je sonpe 4 = Le mollosgque », « Escangess «, Bluees pour wn ooquillage « du Paen peis
et chasen (19420 5 Frameis Pocace, (Fwwres samplisn, © 1, &, Beugnot, Faria, Giallimand. 19HFR
o 2427, 3841, Ensuite, | dvaque le pici Ls Spinde de Le Commicamiche (1965). puis te-élabori
i Lp Comobigtiv o if rwper de Lat Miwiwria ald monals o slree rssmimiohy {1968) : ualo Casvir,
Burmaand ¢ Rarransd, 1, 0L, &d, Milsnini, Milan, Mosdlsdari, 1992, p. 306-221, c8 1245 1147, Sar
e descument o ke pasadigme en mabme veregm cxprosil, mophologique o pakontelegique, v
quebques Figmnos bria instructives de Mario Prae, Hieire de & décoravion o imidricuss. Lt ploile-
pepelie ale ey (1904), orad. de Fitalicr jrar Aulelama B Saloma, Masic-Fieree en Charks
Boulay, LondroPaib, Thames & Hudson, 1994, p. 19:21 2« La pubon od habize Flme n'ox
e b proection de cellecl. || La demeuss souis cdlése Binir par ilrwemir b maonale de T,
Fesrveloppe sama laquelie clic ac sentlrair commr un sxcasped prwt ke s posquille, « Mlais en deviala
welise Talmse, notsmment be débun de mroduction & 1wt e b fndrser amplidr {1803, que
e i em enevpoe ma parapraphe mibvant fa michods indiciiee de la Copmaimmrbip de Clovunni
Morelli {omblématinée par Feserpee, plact bei aumi en w1e du parsgraphe nsvane, & us pamphier
du 1836, Rl magsia, dy isr Kririsrkr Befrucboung dev baivisher M), ot e remanges do
Walrer Benjamin sar Pespace-boivier dass b soceion Dy farervews, abe Spar dus Llare des Posorpes
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intentionnelle . Dans son Entretien sur Dante (1933), Ossip Mandelstam disait
justement que pour le podte italien, trés admiré par Claudel et Micheler, la forme
n'érait pas du tout une « enveboppe » mais une « sécrétion » de la mariére, qu'elle
érait « pressée = du fond et de Vidée ™, Or, dire que la forme-mariére de Fart est
une farme formée et fermée du dedans, cela veur dire quielle e conforme aux lois,
aux mesures et aux besoins de sa narure substantielle. Ce n'est pas un hasaed si
le motif classique de I'autoréflexion rhétorique sur la beauté du nautilus — par
exemple dans I'épigramme Nautile de Callimaque, ainsi que dans LHomme ef
la coguille de Valéry -, sera repris par Francis Ponge. Le poéte frangais choisina
I'a éxre-d-coquille » comme symbole « héroique = de la production anistigue et
littéraire, et justement de ce quon pourrait appeler une bio-éthique du poié-
tigue, peut-étre inspirée par Aristote %, Plus tard encore, lalo Calvino, éminent
admirateur de Ponge, dira la méme chose, notamment dans un récit allégorique
intitulé Spirale : partie adéquate de son éwre, Iappétit ou linstinct i la forme si
vulnérable de la coquille est la buia futica de Uexistence qui se fait ceuvre d'an
en mouvement et document-monument irinérant, car elle est forme de vie bien
plus que produit fabriqué du dehors et mis en forme solide par construction de
matériaux préexistants ™,

e 36 - P Vaiiny, L e ot & coguille (| 937), (Eurers, ¢ 1, ap. o po 857,
I.E?-H.uﬂrhurppnlc.-h-ldeI'-umnrinn',hhpipr-hp-uurihmmﬁupﬂﬂtdeh
Cammeerdiar, des vempn palécesologhyue, mévinrakogiques o mindralogiqoe de | formation de ses
fotimes expressive: of  nous patle sumi dos + howrn perlées e grendes, granulonc, itralfites -
s pobmse denopupue sticipant bl quelqeo-unes do analegies majeuscs de Iécrinsre de Naul
Cebamn. On pown lirs Etretivn e Daniy radult pas Lesis Marvines, Lasunne, LUlge dhomes,
97T Samr Dhmnne, Micheler ce Mundeloam, om Era svec profi Jean-Michel Rev, « En nstmolre de
Ls podube «, Lindnetwre, 133, 2004, p. 10.20,

= I8 - Mommment Moiger [ 1950 28-19

= 29 - Je sonpe 4 = Le mollusgque », « Escangess «, Bloees pour wn ooquillage = du Paen peis
i phase (1942) 5 Frameis Posice, CFaerer sampliens, & 1, &l Beugnot, Paris, Gallimand, 19HF),
o 24-27, 3841, Ensuite, ['évequue be sici L Spinels de Le Commicammiche (196:5). puis re-tlbost
i Lp Comobigtiv o if rwper de Lat M al monals o slree rsmimioky {1 968) : bualo Canviro,
Burmaand ¢ Rarrantd, 1, 0L, &d, Milsnini, Milan, Mosdlsdord, 1992, p. 306-221, ¢t 1245 1147, Sar
e descument o ke paradigme en mabme veregm cxprosil, mophologique o pakontelegique. vk
quebques Bignos bria instructives de Mario P, Hieire de & décoravion o imtéricuss. Lt ploile-
pepele ol oyl (1904), orad. de Fitalicrs jrar Muleiama B Saboma, Masic-Fieree er Charks
Boulay, Londro/Parti. Thames & Hudson, 1994, p. 19:21 £ « La maison ol habie Flme n'o
e Ln peopecrion o cefle-l. [...] La demeusy souts caaiéee finie par devemir be mole de Flise,
Fesrveloppe sama laquelie clie s sentlrsit commr un sscasped prwt ke s poquille, « blais en devrala
welie Talmse, notsmment b débu de emoduction & Ui e b fndriser anpladr {1803, que
je cise en energue 3 parapraphe silvant 3 méchode indiciaire de la Covmnimmmbip de Giovanni
Mborelli {emblématinés par Feverpie, placé bai auni en wire du parsgraphe usrane, & um pamphier
du 1836, Rl magsia, dy isr Krinisrbr Brirucbung der baivisher Miadr), ot ke remangess de
Walrer Fenjamin sar Pespace-boivier dass b scceion Dy Darervews, dbe Sper dus Llare der Pesorpes
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Lieux en formation

« Ulm posirrain companer i diperdl e Féva agtemil de
I'capeie, reapoctivemens, sa mesvement de ranslurien 4'sn
coapn salide er b celui die mamion dis comps sus lui-méme.
La renavhom et Fairaape de b fixation de espain. La fixazions
ext. o aklloars, brauooup plas codrense gue b mambation
de Neapiri. =

WALERY

Dans le cadre de cette morphologie de 'ocuvre d'art er de cette comparai-
son avec la formation cochléaire qui vient naturaliser la praxis artistique, je veux
évoquer quelques exemples complémentaires avec les mots de Vasari : mon murato,
TR PCTERRETE VIR,

[Vabaord, le travail de Mario Merz, largement inspiré par le morif baroque (de
tonate évidence, Borromini) er naturel de la spirale de la coquille, ﬁéqunmrmm
sccaompagné par les sérics numériques du mathémaricien italien Léonard Pisano,
dit Fibonaccl (1170-1250). La spirale est ici méraphore et modie 4 la fois de la
forme et du chaos, de la génération organique de formes géomérriques en symétric
rayonnanite, et de la destruction rellurique par les vagues sismiques du iremblement
de terre . Elle I'est aussi de inconscient et de I'au-dela sumarurel incarmeé dans les
arabesques médiumniques, organiques et spiralées du bouclier d'Achille, des nids
d'oiseaux, des courbures vigéales Modern' Stple, ou de ' enroulement embryon-
naire » dans l'imaginaire iconographique du xix° sigcle, repris, malgré roures les
différences proclamées, par le surréalisme (fig. 2 et 3}, Cette polarité symbolique

(notammsent [1. 2 6] e [1, 4 5[ Vois Cluielos Becr, e Emenpewer of the Tarerion. Arilisccturr,
Madernirn Fumeaniciey, New York, Rowlodgre, 2007,

= 30 = Fibosaccd 1008 Mere 1970, Twtin, Galirie GlanEnaa Sperone, 1972, o1 Fibamaced
Sespuoace 1= 55, Tiirku, The Famopein Sculpeure Gy, 1999 CF Mario Mixr, foacrrionr svee
Cermano Colant en 1971, eiadiid dans Dhaile EOCRER (6.}, Manis Mers, can. exp, Trones,
Cralleria Civica d Ame Costemprsanca, fv-avril 1995, Timin, Hopefulmenarer, 1995, p. 1700192,
* 31 - O cossuleers pstimsnend, parmi ko vingi-huis Buserations sur onme pages. les desslng b
plume méliumnbyacs, din sissuticue ou mdoniguo, sends avec boucks e spirda. ek de
Theindor Fiowiesy, paemi bes foadspun de ks paychologic copeivinemuale er auseur de Epeiar o
Midiwoms, Melonged de Mérapipebiius of de Pwcbalagie (Ceendver, Kindig, 191 1), par Andeé Breson
dlans som st progrimmasique, = Le Moasge sumeaiige », Minstanee, 34, dévembre 1931,
p. 5465, noamment pu sy 2 ol Anded Baemoes, (Bsame compdives, 1 11, éd. M. Bonser, Dusis,
Gallimard. p. 375352 D le didtne nismér, « [Yun oorais aurcemachmee du golic = de Triswen
Teara uffiche des Aliutbos figuesles of sensoricllos inddiss ente « profosdeuss uaile « des socs-
mm.ﬁ.u!un- et larchisectue inirs-ubéring, ot Brasad Pﬂu sim .ﬁrﬂ:ﬂjm dapwlamnaine (1912)
ltgenadées. par Sabvasor Dali - sureur ici de s [ b beound wrrifizne @ comenible de Fachi

tecnare Madern’ Seyle = susmi — ; i 'ggi de Formes om plusdy, noms sugpene s pricistment
Dliafi- Hubserman, « fermaion s sens giologique, hinlogiogue, morphologiaqee, voire paychasa-
breique du rermie &, de formes-desie ieiduelle, n*-::Fln q.'rl'lru.l;lnn. rntannfes Pu'h.u.ni
oo sonles de e enpouilemeent lsvoloneaire = o rvopenim par Fanise-ohealopee des prangees
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reste présente dans d'autres ceuvres
de lartiste de 'Arte Povera [voir
planche 111, n" 4), et je me limite 3
TEmarguer que ces vigues fnemgétiques
de puissance négative et destructrice
ne peuvent qu'évogquer les paysages
entropiques de Robert Smithson ',
par exemple sa célébre Spiral ferty
(1970) ou Spiral FHill (1971, fig. 4},
car ses Earth Works ou Earch Prajects
mettaient au jour de manigre inten-
sive et déformatrice le mouvement
physique d'indifférenciation maré-
riclle (donc in-intentionnelle et non-
artistique, mais symbolique et for-
mielle auwi : le noir des ourbes ou des
rochers et le blanc des cristaux de sel)
entre production et disparition, art
et mature, monwment e documen,
micmoine ef oubli, expaace et site, anchi-
vecrure et liew, et ainst de suite,

Fig. 4. - Rober Smichson, Spénad &0, 1971, dowin
sr pagHer,

quinthlionno — plae denaifrice e de pada, moncaus de oomn bydeophile en e saven, cickets de b
=t e mdun malis, o fussement wse coquille -, 3 b plics doy Eumes nanwelles riperoede par ley
tannanmics scknribgues de coschyliskagie du xvn sidole, CF, Katharine Cosney, « Meodernisi
Prismitiviam in 193%: Brssad's Invedaneany Sculpeancs in Asacos s, Alsslermbimsmpadlormiiy, 10V],
2003, p. 127140 Geneges Diiv-Hunimuas, Mgl Mederna Sl e l dugp sesmily, Patia,
Giallimard, JHKY, p. 1091 26; Ambony ViEIR, T Arobisrrnal Uscasirg P v the Modorn
Uimbseorsefy, Cambridge {Maos, MLosdres, MET, 1992, p, 151 sq. 5 Ssephen Privss, » Ingrojeciion
sl prrispenciioon, Frederick Klesker and his dream mxschine », dans Thomas Micai (&L, Surrmslim
stwal Arcsisreizerr, Lonadwes, Routhedge, 2006, notamiment p, 140-141 1 Hal FosTen, Moaboi g,
Cambridge (Mas, )-Londres, MTT, 2004, p. 99 i, ; beiee Kia K2arrs Muvin, « Olspees Boerisas -,
Fonaiges re-vaers, 4, 2007 (horps e I magesrevucsoeg/Arvicle_Archive.phpfid_aride-23),

* 32 = P'amed d aunrres, nosamient dans Livess o] (1976), exposde ma Musée f i coniesgoeain
da Canteilo de Rivoli, faie e des moreius J sk o |||r|.'rl.|||ﬁ'|||:|:|:|l'u.-.|.r.¢ 1oile déerormpir
en i chair om e e, qui somble Sinspirer derecsemens des ligees da Ponge de 1942, La mime
prelaind oo ausml Novar miata, dn gut tepe, . [1984), onnee § techiniques misie of ndon sur
toale pednenioie b T Al anlls Rngras ol Cowrrea, ju T le consscrés su dreale-
maent de seree e Bapdes orginkde i Li Fomslasiones Amckes e Uree Cosempoeines en 17911

* 33 - CF. Jrasv-Chrimooph AMMANR, » Tie Spicale im Werk vorn Fichard Long, Marks Mere, Beuce
Mausmam ynd Robors Smithson «, dans Hlans Hamseuwis ef Hans Misusd (din), D Apirals i
retanicblivhem Lirben wod im aler Nanuar - pone dntemlivegplinger S, cat. o, Bile, Gerwerhemrieuss
Sduscum Ear li-l."l-l'-'l'rl'-ﬂ'l_g_ Wi [ ewerbemusennsHirkbhiimer), 1985, p. T 102
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[Dans ces ceuvres, il faut souligner le
rapport entre la production et la prarique
du lieu méme de I'habiter. Je pense ainsi &
Living Soufprure™ de Marisa Merz (1966,
Iiﬁ. 5), tuvau en aluminium de forme
hélicoidale p-u:l:bdu au |_1|.1|;|:|II|.|.. Eriss IéEL‘f.
ql.l.i h-i,!IL".'L'!I.IIl].'lL' €01 LN IROUVeITe g ConEin
et Mulkde comme un énorme ormement
11ir|.1_'li|':|nn-|_'-| [J-Lii:h[“ngur.'hmhul.']{. Hil=
Hnniu-: s "l:li.";],rhu[gj. ainsi gLic les viscéres
miroitants des femmes-spirales ou de
quelques autres Flanging Scalprares de
Lowise Bourgeois™. Mais, finalement, cette
sculprure i L foiz vivanre o construiic,
ur_gn.ni-;pm et industrielle, évogque le
Merzhau (1918-1938) de Kurt Schwiners
{fig. 6), bitiment Liwhomely (Anthony
Vidler) ou pseudo-rmansment (pour le dire
avec les moss de lan Flavin & propos de
1'q.r-.4:||.|ig-it de Tadine pour un Mernument &
fa Troisieme Mternationale [ 1919]) précire

Fig. 5. = Marina Mere, Livinr .'Il'.l.l.l:rmr'r. 190,

almbdigm, Tuwrin, Galleria Clvica o Arre

Misderna ¢ € AnbeTiparic:

et hypermophique plusicurs fois assemblé et recommencé — i Hannover, en Norvege.
£l r'l,nﬂf._-;.;-m- — s fusir les nazis, Analement dérir, l:|1:"-'{'|-'l:lp']1-l.:‘ ustEmIenT auror
d'une 4,'u|nr||1|:- hélicoidale, A Ia fis ceuvee p’.]:il-li.]ll'.' ef ]'I'-I::l]'ltirl-' 1:':!..7J:I1il=]ll.-'-'. archi-
tecrure et « cancer qui envahit peu & peu tour 'espace architectural » (Yves-Alain
Baois), cette aouvre désoouvede est en méme temps peiniune ot collage, journal intime
et demcure-musée privée de Iartisre aurrichien, Cresartbunsierk, ceuvee dart toeal,

» b = iGalbewia i ] Arie Maderna i:..ul..lul,'\..rm..u e Todism ||.-:|-| i 4 L-.lu-n:ll.l:-' tl maedtle
apprebequee o Fanchiiciuse argamigque du modernivme, dont deus ghses Asinote, nosmment
Er. My, | 168a 7, meosai doance une kkie onds préciss : = Frowss dr med lveped naavire ™ leaad marvieead
wrreiiony o msbymd o, cf « i ssllne dlay Flrwe prodft Trvotens morsiee alt pasge Milaverie sk 2l g
irdnediper | alvvwrorm fmisrpretiet s, sadow o savartiche Setberiion den Messfew - rerplrinivher
e il Sk erynbgas Gar et Sobwecke, « Aimai Stophen CLARE, Arivaarled Maw, Spermlanmm s
Ariupseitan ancbrepelery, Uhdord, Cafoad Univenicy Froa, 1975, p. 61 o Dideee KLIILMAKS,
dont oa consalions o ligne b thise Lobenaipe Awfitokiar — hinitmarpdoss den Clrpamdcines
oo Pamsd 4, Hosmhas- Ulnieerai b, L nl veras dg e ll-lv;l'. Woimas, 1998, Cha lira avasi Anidaony
Wi i, Winnped graacer, Arokitrsiure and Amiisry in Afadery Coltmre, Cambaidpr (Mass ). MIT,
2000, p DS T, rn 245 g

= ¥5 = Jo mmpe 3 adeus -.-.||||-1|||-|-. em alumninium, Sm it (M) e Le Couple (J003), man ke
masait obarescand de L _'hquruf'H.“-\.-p.lll roman e 2 debut des dmdes cimgmanne ot 3 o edalnd cn

s ot technigc ik diver.
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el SOMmpuCuse Vegeranion parasitaire,
pastiche dada de la Wanderdaminrer
et métamorphose prordique de la vie
comme ceuvre o art ininrerrmmpue g,
selon Hans Richier, « croit avec [artisee,
AVED S0 npri.l! T SO0 CONpas, foLt a0 ||1|||_|_rI
de son existence . Pour le dire avec fes
mots d Herman Scheffaver d'aprés
la sortie du film expressionniste Der
golewms — Wie er in die Welt kam de Paul
Wegener (1920) er i propos des décors
dessinés par I'architecte Hans Pocleig
et sa femme, sculprrice, Marlene, ce
I.II.H.'I.'II'I:IEII‘I'Illl.l‘l'llll'l'll.'l'lr nr!_l_':lniqllc' [ |
expressif est le seulprural space d'une
w rowirsl s Sferi i iy sulerii il cirfirter
rure, shell-like =,

Yaillewrs, avec Penge, cest selon
le parti pris de cerre morphogendse &
la fois artistique ot biologique qu'on
peut reformuler limpératf socratique : Conmati-toi done d abord toi-méme.
Reformulation bien sir ironique de Ihumanisme, mais qui nous oblige aussi i
fie fidad oiblier que, selan -.'ﬂl:pr!r'r'n'r waturelle qu:i entrelace rqurl.'n,' q|',1r|' er la vie
de 'arviste et de la narure en général, le vivane et le mort, Uintéreur et le dehors,
Facuif et be pasif, se cdioient et se bordent, ils ne s'excluent pas du tour.

Dans le ableau de Rembrandt, le mélange de lumiére et d'ombre nows donne 3
voir justement Pespacement pluriel, espace d'ééments simulianés et hétéropines,
de simulandités conflicruelles er contraciuelles, espace d'auto- représentation od
le sujet de la pensée prend hinalement position, ol il se met en figure et se feint, 5
Sirrge, oin il se dépein et se dit en tane que rel. Valéry ™ a défini ce lieu par le mot
géegraphie : « insignihant » et « informe » pour lintellect, il est Parchipel visuel
que Peil pergoit et que P'esprit ne saic pas définir, lespace aux limites indéfinics
et risquées de ce que la pensée n'est pas ou de ce quielle n'est plis, et qui pourtane
lui permier de se distinguer et de saffirmer. Micheler ¥, qui parle de géographie
= en historien =, décrir, lui, le tableau avec le mar géalopie, territoire de sédimenta
tions et de palimpsestes, verrain vague des ruines du temps, od Mhistoire redevient

||.r.. i — Keirr Sclwanien, Moaban, 1918-1918.

* 36 = L WALERY. Pr Revwiir de Hollimadr, ap. ot p. B52-853
o 37 = | MICHELET, fowrnal 1. [, ap cor, p 303,



Egoe fictus : sutepartroils o1 poaidiigues du soveir

nature, et la forme, informe. Renversement de I'artitude destructrice et annihila-
trice de la Premiére Méditarion de Descartes Face aux architectures délabrées, prises
comme paradigme de faux-savoir, animde sur laquelle un grand admiraeur de
Fauteur du Penple, Charles Péguy ™, écrira des pages d'une intelligence Féroce,
Michelet érablit donc unc fopologic de |a pensée en général et du savoir dans son
rapport i lui-méme en particulier en tant qu'historien. Du lieu de producrion de
son propre discours, il trace ce que Nietzsche appellerait I' Exisrenz- Vorsusetzung,
le présupposé existentiel : de cela, il ne cesse de mesurer et fagonner les effets sur

son travail et sur ce qu'en devra nommer sa politique de la mémoire, y compris

du patrimoine ™.

Mairices et letires

v Lorsque vous 1wurmez bes grandes papo Froides d'un
in-foslin bes foailles pisio den o, beef un podme,
us code, un symbole de foi, qucle of i pemite
remianipc ! Chein gu'll ne d'eir potme Bl soen seul. | T
' un mesle, parcil & une couaille foaile, une cipisiae,
paril & Fuane e oo Foenses dépendes dans la plerre par un
asimal qul 2 véou er a péni. Sous la coquillle, il ¥ awsit e
amimal, o s be decisment il y avale un Bomme, Poungood
frudier voun L coquaille, sinon powr woas higusor laminal ?
% la méme figona vou o'éombier ke dooument gue pour
conmbire Nhomme | la coquille e ke dacsment soat de
détwin more, of ne valend que comnse indices de Fére
entier en vivamr Clesa & con doe gl Bt asriver; <'ca lul
apa il faui Hcher de Feeomridre. «

ThinE.

ROk

Si le vieillard en méditation symbolise bien la conscience que Fartiste a de sa
prxis, la comparaison avancée par André Chastel avee le Cogito nous engage 3 Rire

travailler autrement le modéle classique de Partiste en représentation qui se peimt
soi-méme, qui dipinge di #'". On pourrait par cxemple tracer avec René Huyghe

= 38 — [harkes PrGU, Hrasrsce e srtsartgus [ 1905), (Faweer on peaer somplin, ¢ 18, ol Parac,
Parie. Ciallimasd, 1982, p. 02

& 3 - ek Phﬂgqﬁqdmhﬁ.ﬂrdnmrwwmmu ke Lowrve, Francis Hisesig,
Hilvary awal iy Loager, Art andd sy fearrproiaisen of the S, Mow Hivend Londro, Yale Llsdwondiy
Prosa, 1993, § X0

w0 = Sar b meire de Comines de” Medich en analogie oves e Cagiva, Amded O, Ant ot
Fumerwivms & Floermor du femgs de Lamrest b MagedSquee. Paris, FUE 1959, p, 102, 5t s Marie
Prisrrevis, Eoein wer fatrd vt peratides alfpankder, o (1], Bordeaas, Willam HlakcfrUn, 1940, po 40
ainai qque Marsin Kpsar, = “Ognk dipenoere dipinge ", A neoplainnic Fcha in Leonands's At
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une « logique de la profendeur » chez Rembrandr, selon laquelle le regand simério-
rise de plus en plus er s'exclit du dehors, affecté par la mélancolic. Défi Micheler
avait superposé une analyse iconographique et une suggestion poétique en envisa-
geant I'évidente posture mélancolique de Phemme méditanf, Dans le fowrmal™®,
il avance une comparaison avec Mélancalic { de Diirer - done il achéte une repro-
duction en 1825 pour son burcau - et peut-ére un Sainr Fréme de Guido Reni,
Mais c'est une page de Lidmowr'? qui retient mon attention. Du rableay de
Rembrandr, rapproché & nouvesu de la peinture italienne, Nhistorien fait ressorir les
PeTsOn nages féminins : la femme en ombre 3 |'-En3: supérieur, et la bonne amisany
le feu — qui pourrair bien éure b mort, 13, deriére femmme de ménage done nous parle
quelque part Péguy. Voici une scéne « péle-méle d'étude er de ménage », voici une
sene auire sinon majeure, peut-étre plus secréte, de naissance et de morn du philo-
sophe. « Il est bien des érudes, écrit Micheler, oit, sans le savoir, [la fernme] apporte
bien plus qu'elle ne peut drer = 3 la « pensée abstraite « de Ihistorien-philosophe.
Dans ces lignes éerites en 1858 (mais ébauchées dis 1836), je lis I'effer discret de
Fautebiographic de Giambattista Vico e, d'une fagon minimale mais décisive, je
remarque comment le livre du philasophe ot ainsi déplacé de llintérieur par son
roman familial. Micheler — et comment ne pas songer i Schwirters? — nous parle
du mouvement centripite d'un travail achamé selon lequel dans U'engendrement de
chaque ceuvre « vraiment humaine [ex d'une] pensée forte et vivante €1 qui 3 corps =
il ya un = puissant tourbillon [qui] emporte, et asdmile, s Approprie tout ce qui edr
pu le distraire. Combien plus aisément si ce quion appelle distraction est justement
le fand du eceur, vorre amour et la femme aimée ™! = A mes yeux, Micheler est ici
trés proche de Nietzsche, de son insistance sur Iinterminable mouvement tournant
sur 50 qui est véritable pratique et exercice moral, bref ke vrai sople de le pessée,
Chez Claudel aussi, I'aeuvee = de peinture, de poésic, ou de la pensée elle-
méme — dont le vicillard en méditation est en atente, est engendrée au pluriel
et affectée par des marrices différentes, voire hétérogénes. Pour lui aussi, I'eeuvre
de Rembrand: est exceprionnelle justement parce qu'elle ne rature pas les rraces
successives, les incidenes latéraux, les commencements indéfinissables de sa
génération, parce qu'clle rend visible la gengse méme de son idée. Ce que Valéry

Thezaryt o, i Coil H Crsonoginn findl), Cialrwnn! fgperi af e fealion Remaimanie. Sy in biosur
af Pt Chlbar Kesiteller, ManchoiterNew Yok, Manchosor Unieersing ress, 1976, po $11-323:
E Frank #0uisen, o "Uhpni dipintoss dipisge 7. Leonasdo da Ving snd “Auomises” s, s
Maehia Wieeiem i), fer Kdmaler dber sinh im sripem Wenk [nirrmaionales Spopoiism ader
Beliarhrra [lertsiams Rom, 959, Weinheim, WOH Acra Humanlors, 1992, b 157160,

=] = [ MICILET. fourwal, 1. 1, mp o, o 304,

=42 = | Micanvet, Ddmenr (185, (Eaprer vempdites, v, KVTLL éd. Viallame b Clber nalane-
Maarasa, Faris. Fansmason, 1965, g 106 of somi fewrnad, b |, op, o, po 203204,
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aurait appelé I'acte de la pensée et de l'ceuvre d'ant, qui garde roujours, malgré sel,
quelque peu de ses occasions et risistances génératrices, et qui et justement pour
cela 3 opposer notamment aux énoncés sans mémaoire des philosophes.

Trois endroits du ableau de Rembrandt exposent cette génération travaillée
par la mémoire.

DYabord, les porses. Dans le Philssaphe en méditasion (voir planche 11, n* 2), il y
en a deux. Une, en haur, peur-éere celle de la chambre matrimoniale ; Fauere en bas,
fermiée derridre le vicillard, comme si elle menait i une cave selon un mouvement
de reploiement sur soi-méme, s interiore bonini, Une note du dewxitme voyage en
Hollande de juiller 1933, dit que Claudel érait déja hanté par un « foyer invisible
de clarté » sereé par les fantémes, par un bassin de lumiére noire qui fourmille
de « trésors du réve et de la mémoire antérieure & la vie »; cerre mine abyssale de
limmémaorial, est précisément Uaillenrs derriére le philosophe, Furopic noire de son
origine. le non-lieu ou le lieu révé, voire le liew illocalisable du réve que le sujer de
la veille doit exclure et isoler par sécrétion et qui cependant hante son univers de
localisations *, O, aux « inépuisables eéndbres » et 3 « l'empire des défunis*, = au
passé et & Ninconscient & jamais actif par rapport au présent et b veille, bref au liew
de production du saveir, il faut que 'homme qui pense donne leur juste place. i la
mise au pluriel de la toponymie déplace toute topigque iconographique et dérange
toute (auto)-identification certaine, voici donc une topographie, voire une twpolo-
gie qui théirralise une véritable généalogie du sujet de la pensée. D'autant plus
que cetre petite porte condamnée au dos de homme en méditarion, cet « héritier
modeme de 'Ecclésiaste = (Claudel), pourrait &re aussi la = porte éroite = d'on
I'on attend Fentrée du Messic, I'événement qui ne cesse jamais o arriver, la coupure
pure de Ihistoire, 3 la fois déja 1 er 3 jamais différée. Dians ce sens, elle figureraic
I'apocalypse du temps qui éveillera, ou qui a déj éveillé, Pexistence i sa vériable
essence éternelle, qui rendra chacun i soi-méme comme i un autre, Un vers du
potme Corona de Paul Celan " nouss dit justement que nous tous dormons comme
le vin dans des coquilles, wir sehlfen wie Wein in den Muscheln.

ol = x|, o shcrin wee sori de panst paout Mo, possr ensourcry ke msede do rie, o e rive
4 é8é et copendunt nes s - il oo e cetre wne pannahise. Ainsi, dam notre hlswire penonecls,
il y a ddes chambees ferméo, ol sous svons dof aurnes gee nous wmmes, = Ains| B VaLFRy, Cawn
dr Pedriue au Collige de Franer, logons 2 5 16 novbes par G, e Breton e publides dans ke deasics
proépast i W CONTE, Rerierrbe poidriguis, 5, 1996, p. 11

o d% - IO, Selgeur apperans- s d griee, gp. aik, p 24-15,

» 4 — Oy remanquons gue | carte poseale cavoyde par Paul b son Bl Ericle 23 sofin 1967 o une
pepredhuceion d'un aume ablosy de Rembrasdr défh dvoiqud phe haus, dont ke nijer ot s proche
iha Fisiknapdy du mfrminlhﬂlﬂlhﬂﬂﬂlﬂitlhkimtﬁ Faul CFLAN
ot Caitde CELAN-LESTRARGE, Corrripomaimee 511000 o 11, &l jras 15 Baica aves e comaun
. Celam Taris, Le Snuil, 2001, hg. 110,
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Et nous voili encore une fois reconduits 3 la spirale de Pescalier de cene
étrange chambre-coquillage. A I'école du Japon et non plus de Mallarmé ¥,
Claudel ™ pose un regard langagier sur la peinture; pour lui, c'est la langue et
I'éeriture qui donnent 3 voir le tableau, c'est une réverie sur la lettre qui inseruie
Fanalyse de la compuosition picturale et la compréhension du sujet, c'est le lexique
qui dicte l'exégése de l'image visuelle -

= lly aun mot en frangais done le disposiif graphique rraduit en quelques
traits toute Fidée du rablean : Sest le moe : 501, 8, Cese Nescalier [...). 1.
c'est un Hambean allumé. Ex O, ¢'esa un miroir. =

Je reviendrai brievement sur les deux demiers éléments. Je remarque d'sbord un
veritable basculement perceprif et iconologique avancé grice aux Saintes Fcritures -
chez Claudel, le lambeau « c'esr ce soleil invisible de I'aurre cié de la fenéure dont
il est écriv qu'il illumine touet haomme venans au momde », Grice ) ce geste interprétarif
apparemment modeste, Claudel invire be spectateur 3 séparer la spirale de Uescalicr
et le motif plastique du meuvement sinueux du flambeau, modéle canonique de
l'esthétique bareque de la grice, issu d"Aristote et que 'on retrouve chez Lomazeo,
Du Fresnoy ou Hogarth. Er pourtant, chaque spectateur cultivé, quant i lui, pourra
remarquer que cette ligne serpentine est trés différente de la ligne de la beauré
admirde par Hogarth ou Léonard — ou parodide et carnavalisée par d'aurres” —,
et puis commentée par Ravaisson, Bergson cr Valéry, Cene ligne serpentine, me
semble-t-il, évoque L spirale venigineuse de « |'sscalier de lesprit humain = parcours
jusquan bur par I'feirur de Mallarmé, ou les tourbillons agités du pashes des cheve-
lures et des draps de la Vénus naissante de Borricelli qui hanreront Aby Warburg,
ou, finalement, les lignes pas moins affectées de passion de Bemini — notamment
lex lignes boucées des cheveux en pierre du Christ ™, ou les lignes gelées de 'extase
de Sainte Thérése i la chapelle Cornaro de Sanea Maria della Vitoria,

Dans ce sens, je dirais que méme chez Claudel la spirale de la letire § et de
Fescalier se préte & un usage double sinon disjoncrif, presque dialectique.

47 I:Fﬂfdf.:ll‘-”-l = spirale veniginome = dai » owaliors de l'esparie humain «, symbole d'une
insrvapection of d'une spasssion du meesde partagies sonc le Capire 1 Seiphane MaLLsRser, frivy
{1869, (Furwrr campiive, il Monsdor-Jean-Awbry, Pasis, Callimand, 1949, p. 438439, 448, 437,
Avvoir It Coacem, fedogrmmer O (1926, CEurres m prwse, ap. i p. EH, o1 At partique
{1H0F), &, Gadolfre, Pain, Gallimaed, 1984, p. 107, .‘-I.lr-:vr[mr..}l me pﬂrr-.-h.r.lr:rmrl:m ]
Falippa Foauas, Movtics Awoti, akerme, Esilsciica, 2001, p 21-34

= AE - [E Caan, Snlgwewe appreacs-asus d price, op. ., [ R §

L & I LT l-'l-l-'I'|'||'!||I-' par Thomar Romiassiaos, The Exbibiden Siare-4 e, vers |HINL Vempeunae
l'enempde & Wictor 1. STOWRHITA ex Amns Maiis CoRnDoc, Gawe, The Lasr Carniral, |omdees,
Reababon Books, 1999, by, 55, p 102 &y,
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D'une part, I'Art pocrigue avait déja affirmé que lidée la plus essentielle du maoe
« SO1 » est la séparation; d'ici, par I'intermédiaire du tableau de Rembrandt, la
eritique féroce du Cogite cartésien, accusé d avoir immeobilisé er mortifié le mouve-
ment ontologique d'intériorisation dans une excroissance et une solidificarion
de soi indifférent & F'Autre ™, Clest dans cette direction d'une iconographic de la
pasture du philosophe bouclé sur lui-méme et installé 4 jamais dans limmuabilieé
logique des idées rationnelles, qu'il faut lire le pastiche claudélien de I'énoncé de
Descartes : fe pense asis. Elias Canetti analysera justement Iétre assis en tant que
position symbolique de distinction et posture de pouvoir, intellectucl et politique.

[¥aurre part, pour Claudel, la vis de 'escalier nous invite 4 la méditation sur
la nature éremelle de I"ime. Narure 3 ba fois simple < en tant que créde par Lieu,
comme le blé de semence de la forma substansialis incorruptible, par exemple
chez saint Paul  ou Augustin ** -, e complexe, voire composite. Car la spirale
de I'escalier est similaire au pressoir d'une presse rypographique, et cette aurre
analogie figurative appelle finalement la métaphore majeure, dés Platon, du dispo-
sitif de Vinscription et de la mémoire. Avec ce glissement métaphorique, le poéie
introduit ainsi, me semble-t-il, une allégoric, finalement positive mais peut-étre
ontologiquement problématique, de la nature paittique de la pensée elle-méme et
de son ccuvre, en méme temps fixation du fuginl et composition de hétérogene,
3 | fois rétention et choc, souvenir et événement ™,

« 51 - [ remangaces, avec Stambinaki, ke double mowsemon: de b rassparence o de ['galicd
absolue dans b meythe prvchosocial en phein ais de Bousseay - daon ke Canmar Ssolad iere 1, 1
alenl que dans ' Emile (lbvee [V dana f2 Nosielle Mkt (livee ¥, losire W11 o0 damn by Rferrin
i Prosmenads 1], et ailleuss enoone - ; réalist cn igure par b i Sigkagque ot srcadiqus sposiande,
ois slmulande of gana cestre, ou bien corid par us Fou shegaliier o cenarifupe, ce mourvement duni-
versabirion pinérafade sdon bequel + chacun » se donse § + po 5 0w 3 = Boul gatre * T i Tl
e jusement en spirale. CF Jeam STARDSNEL, f+f Rowssedw. Lo memparence of (nbazacie [1357),
{aris, Callimand, oofl, = TEL =, 1971, p. 1 16 s, notamasent p. 1 E7-1 29, sinsd gae « |L-]. Rousscic,
Ls promenaide on campuagne ot be pasie sockal «, Faaie Mapiumals Larmrra [ lomariy Cama, Maplo,
Ulssiversiid snigmiale, be 19 dévembey 2008,

v 41 = T o XV, M- 57, A2-43,

= %3 - Moramesent L v adl [itteram, %, 15,

« 54 = « Forwen: de Fisspression o double : dane pan dic e ot de Fasre elle compone., Ellc fiae
e aqui nénain s Fapgeilen pencarive ar us clfor inskstant dic e fais péndrrer pour y demeurer darm
notre subsamcs, clle rapaforme ks potion hiate e elligenoe o Nefllousement en une pesooion.
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Nous voici enfin au troisitme élément du tablean de Rembrandt, la_fendere,
au-delit de laguelle Fhomme en méditation avec la réte méancoliquement penchée,
marrive rien & volr. $inspirant du ableau de Rembrandt et des commentaires de
Valéry, Marc Richir™ a argumenté que ce philosophe en représentation symbolise
véritablement le sujer fondareur et inaugural de notre modernieé spéculative, du
monde réduit & Fimage du monde; opposé en cela i l'en-étre de Merleau-Ponty.
Aveugle 3 Vaistheton, le regard du philosophe qui « s'enlimagonne en son réduit =
(sebon Pexpression remarquable déja de Théophile Gaurier) reléve I'étre-li de I'étre
sensible dans une signification uniquement intellectuelle er abstraite. Nous savons
bien que |'étre-en-face, que la Gegendiber-Stelfung contrastive du sujer du discours
de notre modernivé instituée par Descartes, circonscrit er clot le regard, ke réduir
i leeil, inscrit 'invisible dans le quadrillage de la persspective dont la fenéore, dés
Leon-Bartista Alberti, est modéle et paradigme. Mais ce que Richir® appelle
aillewrs la « défénestration » du sujet dans la lumitre et la chair du monde, de la
narure ct de lhistolre, peut se wumer aussi, peut-érre plus profondément, dans
une nudieé sans abri, peut se renverser dans une expaosition radicale 3 un envahis-
sement de l'espace et de I'éore au sens le plus archaigque, 3 une conrinuité et 3 une
indifférence ontologique radicale selon laguelle « il est impossible de s'envelopper
en soi, de rentrer dans sa coquille », de saffirmer en tant qu'existant et individualivé,
mime biologique ™.

Par contre, chex Claudel, c'ost précisément la fenétre qui invire le sujer 3 d’autres
réflexions sur la pratique de la peinmure et de la vision comme telle. Membrane
ambigug avec le dehors, elle se double en lambeau er miroir er devient ainsi le
licu iconique d'une confrantation entre la puissance de lare et la toute-puissance
de son modéle, entre la créarion de laniste et la Création du Créateur. Le regard
eritique de Claudel déborde done le code allégorique er pousse Iliconographie vers
s tache aveugle; I'érudition savante est saturée par l'interrogarion religieuse sur

tsaudurmans-nous b beouillon o cppograplde « (I CLameL, Seigoese apprms- s & priee,
o dil, o 35-B6HR
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* 47 = Lexproasion de Lévina, tivfe de D Gextstenser d Deiinasr (19471, dit Fun senmersensent dia
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les conditions de possibilité de la visibilité clle-méme. La lumiére au-dela de la
fenétre n'est pas narurclle et on ne la voit pas, mais elle fir pourtant voir. Source
de visibilité, I'invisible excéde soit le miroir, cest-d-dire le plan de limitasion du
réel, soit la fendtre, Cest-a-dire le cadre du récit picrural. Au-dela de la mimesis er
de I'iitoria du tableaw, linvisible est fmpereé par 'énoncé critigue, au double sens
de la eréation et de L trouvaille.

Finalement, 'invisible est trouvé aprés-coup, En feuilletant 'exemplaire de
Seigneur, apprenez-nows & prier, Claudel et saisi par un détail, auparavant inapergu,
de |a fenitre du Philosaphe en méditation — pour lui, on y touve une croix lagine ™.
Le hasard donne done au poéte-critique une véritable seconde vue, une pivo novt.
Admirable chance : les surprises, les sursis et les distractions se recomposent en
présence réelle, en conviction intellectuelle, le choc se convertit en intelligibilite.
Rilke disait que la fendtre est mevure dastente. Nous voici face 3 une extraordinaire
vérification de ce que Claudel * avait appelé, avec Valéry, le « cocfhicient de retard =
de I's idée » 3 saisir dans la peinture. Uexpérience imaginaire, visionnaire enfin,
du regard dilertante de Claudel ex de ce que jappellerais la cdeité active de sa virie
disparens véritablement mystique, qui nous parle d'un faire-roir de la peinture, qui
nous fait done oublier la syntaxe plastique réelle du tablean. Le syntagme pictural
de la fentere lui faisant signe apris-coup, Claudel le prend au sens de paradigme
de Ia vérité symbolique elle-méme, il ke faiv saillie pour ce qu'il signific = la croix —
et non pour ce qu'il se donne = un pan de peinture. [Vune main, il ruine, il perd
dhe vue les marériaux picruraux, de I'avrre il fagonne aprés-coup ce quiil a sous les
yeux. Ce double mouvement produit un saveir authentique et un objet nouveau,
constitue 3 la fois une critique d'art originale et ce que Claudel appelle précisément
un = tableay imaginaire =,

En compagnie de Valéry e Micheler, Claudel indique les maniéres selon
lesquelles un sujer détourne et ré-emploic des savoirs et pratiques qui ne lui
appartiennent pas, et dans ce double processus il avoue finalement une géndalogre
indivecte de ce qu'il fait ev de celui qu'il est, de ce qu'il feint de faire et de ce qu'il
feint d'éure & la place des autres, & 'occasion de son écriture, de son travail arris-
tigque et de son savoir — au fond, de son devenir soi-méme.

= 58— B Crawmr, fewemat, o 11, 6d, Vanillos-Peeit, Paii, Gallissard, 1969, p. 438,
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Aossemblant les coniribuiions
d'histariens de 'arr er de phile-
sophes, 'ombition de cel ouvrage
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L"ARTISTE ET LE PHILOSO0P

chomps?
Quels sont les modes o1 les formaes
d'appropriolion d un discaurs par
I'ouwire? Dons quelle mesure les
principes, régles ef reisons qul
orgonisent Ia prafigue arighngua
peuvent-ils valair camme 1théorie

de 'gri? U'effor théorigue pauwr-i|
gtre considéré comme une alier
native ou un subsiitul & lo pensde
philosophigue ! L'oclivité artistigua
gsi-slle pensée alors comme ung
forme d'ociivité cognitive, porollile
& la philesophie? Puelle esi la place
da Villusirotion, des imoges e des
iharias da I'imugq dons lo philoso:
phie da "'épegue modaerne? Quelle
el la validité du modéle du Peintre.
Philosophe? Enflin, sous-tendoni
I'ensemble de ces contributions, do
guelle gcriiure 1 de guels ounls
dispose I'histoire de 'art contem-
poraine pour pensaer [es @njeux
philnfmphiquni wi 1hinriqu-: dia sas
objeis d'érudes?
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